CRONOLOGIA DA DEPENDENCIA®
Ana Mae Barbosa®"

A falta de conhecimento sobre o passado esté levando os arte-educado-
res brasileiros a valorizarem excessivamente o “novo”. Tudo o que &
considerado novidade é adotado entusiasticamente. Objetivos, métodos
e estratégias supostamente “novos” vém sendo sucessivamente introdu-
zidos nas aulas de arte semn gue haja qualquer preocupagdo com sua
inter-relacio. MNovos objetivos tém sido propostos sem a necesséria
renovacio, continuando-se a usar irrefletidamente métodos relacionados
com objetivos formulados por periodos culturais anteriores e vice-versa,
Esta falta de estrutura interna no ensino da arte, ensino este que se pre-
tende inovador, estd levando a uma concepcio de arte como nonsense,
uma espécie de fazer sem intencio.

Muma entrevista em jornal, uma garota de catorze anos assim descreve
sua aula;
“Ela [a professora de arte] manda a gente ir fazendo, e a gente
vai fazendo do jeito que ela manda. Num dos trabalhos, ela man-
dou a gente amassar uma folha de papel celofane para depois
desamassar e colar numa superficie de cartolina, Quando eu

aprontei, ela achou bonito. Mas ela sabe o que &, eu ndo,

A escola desta aluna, o Colégio Gilberto Amado, é considerada, ou pelo
menos era considerada na época (1976), uma escola-modelo no Brasil,

Como se vé, um contelrdo moderno & usado através de um método
tradicional, uma espécie de magister dixit, como conseqiiéncia da ausén-

* Transcrito de: BARBOSA, Ana Mae. Recorte e Colegem; Influéncias de
John Dewey no ensino da arte no Brasil, 580 Paulo, Cortez/Autores As-
sociados, p.9-25.

** Professora da Faculdade de ComunicacSes e Artes da LSP.

I “Bisonha ¢ Franca”. In: Opinido, 12 de margo, 1976. p. 4. Roséngela,
B3 série, Colégio Gilberto Amado, Rio de Janeiro,

cia da inclusdo do “objetivo no processo da experiéncia”®. Se um obje-
tivo é exterior a uma atividade, a atividade no consegue por si mesma
‘rexpandir a extensio e a acuidade da percepclo do significado’”.

Os arte-educadores “modermos’ no Brasil véem os objetivos da educa-
clo artistica como uma espécie de determinagio burocréitica a ser obri-
gatoriamente incluida em projetos escolares, sem que tais objetivos
merecam ser postos racionalmente em operagio. Como resultado,
desenvolveu-se nas aulas de arte algo como uma colagem desconexa e
irrefletida de atividades, baseada numa oscilagio, sem planejamento,
entre o desenvolver habilidade e o faissez faire.

Paradoxalmente, a ansiosa busca pelo novo resulta em ""tudo igual”’ nas
aulas de arte. O estilo da arte escolar & o mesmo, tanto em escolas par-
ticulares quanto piablicas, apesar do uso de material mais diversificado
nas primeiras. As atividades sdo em geral centralizadas em trabalhos de
atelié e subordinadas ao mesmo uso pseudo-original de sucata, aos
mesmos {emas convencionais, aos mesmos simbalos culturais e comer-
ciais (Matal, Dia das Maes, etc.), 4 mesma relagdo, supostamente nova,
entre express3o corporal e expressio pictdrica ou expressdo plastica
e dramatizacSo, usando-se exercicios semelhantes ou, ainda, subordina-
das & mesma relagio superficial entre muisica e artes visuais, reduzida a
uma suposta representacio grafica da misica e dos sons.

Por outro lado, ganham forga correntes conservadoras do ensino de
arte, representando antes uma continuidade que uma reavaliagio do
século passado®. Assim, persiste a utilizacio de material como livros

; DEWEY, John. Demoeracy and Education, MNew York, The New Yaork
Press, 1966. p. 122.

3, Idem, ibidem, p. 123.

4 Um caso de reavaliacio se configura nas experiéncias com cbpia nas aulas
de arte nos Estados Unidos, depois dos comentérios favardvels e justificati-
va tebrica a respeito, feitos por Gombrich e Quentin Bell na revista Critical
Inquiry.
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para colorir e de conteidos como figuras e ornamentos geométricos
(rosetas, frisas, repeticBes horizontais e verticais).

Apesar de sua inadequacio contempordnea, essas atividades mantém
pelo menos coerdncia interna com os conceitos tradicionais de arte que
as geraram, coerdncia ndo verificada entre os adoradores do “novo”.
Esta presenca ostensiva do conservadorismo no ensino da arte é mais
facil de combater, por ser claramente comunicada e abertamente decla-

rada, O pior problema 3o os amentos modernos do conserva-
dorismo,

Os professores de arte, escravizados pelo “novo”, estiio aceitando méto-
dos conservadores mistificados por méscaras modernas, devido & falta
de conhecimento sobre o passado e & ignordncia tedrica,

Tornou-se pritica comum submeter os estudantes, através de " moder-
nos” livros didaticos, a métodos conservadores que invocam objetivos
navos e usam novas figuras de linguagem na apresentacdo, em geral lin-
guagemn do dia-a-dia ou mesmo giria. Por exemplo, em um livro de edu-
cacio artistica para a sexta série, & proposto um exercicio de ampliagio
de figuras com o intuito de desenvolver a percepgdio. |ludidos pela apre-
sentacio grifica do livro, moderna e atraente, e pelo convite coloquial
ao trabalho: *Vamos brincar de méquina fotogréfica", os professores
vim aceitando como novos, exercicios deste tipo.

Desconhecem que tal métado de ensino de desenho foi introduzido no
Brasil j& no Século XI1X, sob o antiguado nome de rede estimografica.
Baseia-se numa concepgio da percepcdo visual como uma fungio mecs-
nica do olho, identificando percepgio visual com imagem na retina,
concepelio que experiéncias cientificas realizadas no Século XX de-
monstraram ser falsa,

Por outro lado, esse tipo de exercicio concebe a arte como mera repro-
ducdo de formas. Enfim, trata-se de um exercicio de coordenacio entre
o olho e a mo. Deveria ser rejeitado, néo por ter sido empregado no
Século XX, mas porgue lhe faltam validade cientifica e correspondén-
cia com a estética contemporinea. Recusar métodos porque foram

usados anteriormente, embora estejam positivamente relacionados com
funcfes mentais que visamos desenvolver, seria um outro aspecto da fal-
sa concepgdo do “"nova’’,

Além da falta de conhecimento tefrico que dificulta a agdo e a avalia-
¢io da pritica, 8 falta de conhecimento histdrico é responsivel pela
ansiedade do novo que domina grande parte dos methores professores
de arte no Brasil. Como resultado dessa ansiedade, a idéia do "eu fiz
isso primeiro”™ & uma forma provinciana de briga entre arte-educadores,
Esta disputa, baseada na falsa crenga de que estd se construindo uma
abordagem autbctone para a arte-educaco, a qual independe de concei-
tos importados, representa também uma concepgdo falsa do ponto de
vista tedrico, sociolbgico e, principalmente, histérico.

Mossa experiéncia histbrica mostra que, num pais econdmica e politica-
mente dependente, o sistema educacional ¢ um reflexo dessa dependén-
cia. Como sabemos, o conceito de dependéncia & mais adequado a
caracterizacio da sociedade brasileira que o fluido conceito de “terceiro
mundo’ ou o conceito artificialments esperangoso de um “‘pals em
desenvolvimento”.

0 conceito de dependéncia supfe a existéncia de uma “"'metropole’’, ou
de naces “‘centrais” (André Frank, 1969), que dominam e exploram os
paises periféricos.

Devido a uma condenacio internacional da colonizagio direta depois da
Il Guerra Mundial, os paises periféricos passaram a ser explorados mais
sutilmente através da dominacdo, pelas metrdpoles, de seu sistema de
producio e de distribuicio,

A dependéncia, originalmente apenas uma relagio econbmica internali-
zada, converteu-se numa qualidade que caracteriza todas as instituicbes
sociais.

O sistema educacional & dependente como conseqiliéncia da dependén-
cia geral da sociedade a que serve, e torna-se um instrumento de manu-
tengdo da situaco de dependéncia. De acordo com Carnoy, “grupos
centrais na metrbpole transmitem modelas a grupos dominantes nos

e .
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palses periféricos, os quais estabelecem o padr3o do modelo educacio-
nal, de maneira a limitar a possibilidade de emergéncia de novas formas
de desenvolvimento institucional”®,

Assim, através da educacio, os mesmos valores e aspiragbes jé alcanca-
dos por sociedades independentes s8o transmitidos ds sociedades depen-
dentes, impedindo-se com isso que formem seus prbprios valores.
Criam-se necessidades e demandas artificiais para garantir o mercado de
produtos estrangeiros e distantes ways of life,

E evidente que, “'quanto mais o cidadio é treinado para o consumo de
pacotes, isto &, de mercadorias e servipos previamente embalados e
ideclogicamente acondicionados, menos eficaz ele se torna para delinear

e transformar seu meio ambiente’*®.

Com efeito, essa estrutura de depend&ncia gue manipula o sistema edu-
cacional gerou uma alienacdo cultural na América Latina gque se mani-
festa no copiar tudo da metrépole desenvolvida,

Tornamo-nos realmente incapazes de modelar nossa cultura, porque nio
somos livres para determinar nosso proprio sistema de valores. Somos
oprimidos ndo apenas por modelos estrangeiros mas também por julga-
mentos @ aprovagio de fora; e a metrbpole valoriza apenas as tendéncias
que auxiliam a manutenciio de seus interesses ou, pelo menos, as expe-
ridgncias controldveis. As solucdes empacotadas ou mesmo dependéncia
em termos de aprovaclo, implicam uma rendncia da consciéncia social.

Mossa consciéncia social tem sido hd tanto tempo escravizada por mode-
los educacionais vindos de fora, que sofremos atualmente de uma espé-
cie de amnésia critica. Agquilo gue aceitamos comeo modelos nacionais,
na verdade encobre ralzes estrangeiras que ndo percebemos, Os profes
sores 530, inconscientemente, os velculos que cristalizam o compaorta-

5 CARNOY, Martin. Education as Cultursl Imperialism. New York, David
Mckay Co. Inc., 1974, p. 55.

& JLLICH, lvan. Celebration of Awarsness. New York, Doubleday, 1970,
p. 161.

mento, o pensamento e o desenvolvimento institucional para garantir
a continuidade da dependéncia. Um mascaramento deliberado da
influBncia externa feito pelos ditadores educacionais obtém sucesso
gragas a0 sufocamento da conscigncia critica dos professores,

O professor de arte acredita facilmente que somos nds os criadores de
nossos proprios modelos, porque aqueles gue o afirmam s8o0 os mesmos
que procuram disseminar a idéia de “nacionalismo™ exaltado. Contudo,
tal “nacionalismo’™ representa uma regressdo ao ufanismo do comego
do século: a exaltagSo da beleza natural do Brasil, a glorificagBo da
terra & de seus herdis oficiais. Por exemplo, através da inclusdo do
Folelore como requisito compulsdrio no curriculo minimo de Educacio
Artistica ao nivel de graduagio, espera-se que este mesmo curriculo
receba validade “nacionalista®™.

“0 nacionalismo pode ser um libertador'’ ', ou seja, a forca que destrui-
rd o passado colonizador e projetard o pals no futuro, porém, apenas se
essa forga aflorar de uma consciéncia social, baseada numa andlise dia-
crbnica e sincrdnica da “realidade’’ brasileira. Um certo nacionalismo
superficial e ilusbrio vem limitando a conscigncia social a slogans tais
como “Brasil Grande", a premiagio de cocos em exposiches de arte e a
piadas xenbfobas.

Os lideres educacionais, a fim de alimentar o nacionalismo superficial
incutide no pove pelo grupo dominante a que servem, freqiientemente
distorcem as origens estrangeiras reais 8 os mecanismos multinacionais
do sistema educacional com o intuito de congquistar a simpatia dos pro-
fessores, Em dezembro de 19786, participei de um encontro nacional de
Educagio Artistica, onde um importante legislador educacional, um dos
responséveis pela reforma educacional de 1971, manifestou sua aparen-
te rejeicio & educacio norte-americana através de frases irbnicas e sar
casticas, apenas para impressionar a audiéncia. Todavia, a reforma
educacional de 1971, pelo menos no que diz respeito ao contelido, &
uma chpia simplificada do modelo americano, o que vemn sendo estra-

T BURNS, Bradford. Nationalism in Brazii: a Historical Survey. New York,
Frederick A, Praeger, 1968, p. 145.
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tegicamente ocultado ao grande pOblico. Essa conferéncia fora organi-
zada para propaganda e defesa da reforma educacional de 1871 e do
curriculo do curso de Licenciatura em Educacao Artistica (1973) entre
o5 representantes de universidades, faculdades e departamentos de
Educagdo Artistica das Secretarias de Educacio de todo o pais. Porém
este objetivo ndo foi declarado. NJo seria exagerado dizer que a maio-
ria dos professores que assistiram & conferéncia se convenceram do
nacionalismo de nosso sistemna educacional.

Ser nacionalista significa nfo aceitar a realidade?

A realidade & que a educacio brasileira tornou-se uma colagem de expe-
riéncias vindas de fora. Ainda assim, toda escola particular no Brasil e a
maioria dos professores de arte, mesmo no sistema plblico, procuram
mostrar ansiosamente que estdo usando metodos criados por eles pro-
prios, ou pelo menos modificados por eles. As modificagles nunca sdo
estruturais, mas sempre insignificantemente periféricas e algumas vezes
maeras redugbes de modelos estrangeiros. Mo Gltimo semestre tive uma
aluna gue ensinou arte durante oito anos numa escola experimental de
S0 Paulo, -8 nunca se dera conta de que nela se seguia o modelo da
escola de Sévres, na Franca. Pensava que a experiéncia era de origem
exclusivamentes brasileira,

O primeiro passo em direciio 3 independéncia & a conscientizacio da
dependéncia. “"Aqueles que verdadeiramente se comprometem com a
libertagio”, deviam adotar um conceito dos homens “como corpos
conscientes” e da “consciéncia como consciéncia intencionada a0 mun-
do®, Um dos instrumentos de conscientizagio dos educadores poderd
se constituir na andlise do sistema educacional, que numa sociedade
dependente, de acordo com Berger®, ‘‘necessariamente tem que ser his-
thrica”, porque apenas a andlise histérica atravessa o processo de trans-
farmaclo, modernizacdo e inovaclio do sistema educacional, detectando

& FREIRE,Paulo. Pedagogia do Oprimido. Rio de Janeiro, Paz & Terra,
1970, p. 77.

% BERGER, Manfred. Educagio » Dependincia. Porto Alegre, Difel, 1976.
p. 334

o5 agentes controladores e desvendando os caminhos da “invasao cultu-
ral*’.

As andlises existentes sobre o sistema educacional brasileiro provam,
por exemplo, que as solughes vindas da Franga, dos Estados Unidos ou
da Inglaterra implicam o mesmo grau de renincia da consciéncia social.
Porém, a falta de conscigncia historica estd levando os intelectuais e
professores de arte brasileiros a supervalorizarem a influéncia francesa
ou inglesa como uma maneira de minimizar o valor da cultura america-
na, como uma estratégia de luta contra esta influéncia. Contudo, a
respeito de invaso cultural, concordo com Donald Swift: “Néo pode-
mos aceitar distingBes qualitativas entre culturas”??, & com Carnoy,
que afirma: ""Descolonizacio ou libertacio exige luta social e pessoal, o
que requer muito mais do que o simples recolher uma bandeira & has-

tear outra’! !,

Esta atitude representa apenas uma manifestagio de autodesvalorizacio
dos oprimidos. Eles sdo incapazes de lutar com seus proprios instru-
mentos culturais porque estio convencidos de sua inferioridade cultu-
ral. "“De tanto ouvirem de si mesmos gque sdo incapazes, gue ndo valem
nada, que ndo podem saber {...), terminam por se convencer de sua inca-
Nﬂidﬂdl‘."] 2

Estou convencida de que ndo podemos viver em isolamento como
gueram alguns nacionalistas roménticos, mas, por outro lado, nio pode-
mos admitir passivamente modelos educacionais ditados por autorida-
des culturais estrangeiras, baseados em interesses econfmicos efou
pollticos alheios &s nossas necessidades. Se uma sociedade dependente,
tal como a sociedade brasileira, nSo pode ter um modelo educacional
peculiar ao Brasil, estamos diante da tarefa de lutar, a0 menos, por nos-
sa sobrevivéncia cultural,

Presentementéd, esta luta signifca, a meu ver, despertar a consciéncia

10 SWIFT, Doneld & Anthony. Sociclogy, Equelity and Education, New
York, Bames and Nobla, 1976. p. 36.

:: CARNOY, Martin. op. cit., p. 20.
FREIRE, Paulo, op. cit., p. 54,
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para captar a natureza e as implicacdes dos modelos adotados da metrd-
pole e para entender nossas especificidades culturais e nossa heranga
institucional. De posse deste conhecimento ou compreensio, podere-
moas tentar produzir transformactes na “aplicacio” ou operacionaliza-
cdo dos modelos estrangeiros, para que possamos adquirir controle
sobre a influéneia.

Portanto, o quadro abaixo, em que procuro determinar uma cronologia
do ensino de arte no Brasil, deverd ser entendido como um esforgo
voltado para a “conscientizacio” do passado com referéncias ao presen-
te. Por isso, esta andlise baseia-se na internalizacio do fendmeno de
dependéncia e de "invasiio cultural”, Por outro lado, a determinacio e
caracterizacio dos perfodos da arte-educacio no Brasil requerem o con-
fronto com o desenvolvimento da educacio geral de que a arte-educa-

¢do artistica & um subsistema.

ARTE-EDUCAGCAD

1549-1808

Desenvolvimento da um  modeio
artistico nacionsl beseado na trans-
formacio do Barroco Jesultico vindo
de Portugal. Periodo caracterizado
palo ensino am oficinas de artesdos,

EDUCACAD GERAL

15491759
Dominaciio jesuitica, “paideumna’
portuguesa.
1753-1808
Primeiras tentativas da Reforma de

Pombal (influenciada pelo lluminis-
mol.

ca no era incluida nas escolas ele-
mantares pOblicas.

para & oscolss secunddries da
necio por quase um século.

2, A primaira tentative de organizar
as escolas piblicas elementares
que adotaram o método Lancaster
surgido nas escolas britdnices de
Leancaster e Bell [1798) para
criangas pobres,

1870190

Periodo de intenss propeganda a res-
peito da importancia do enging do
desenho na educacio popular, feita
pelos liberais, que colocavam o dess-
nho como a matéria mais importante
do curriculo da escola primdria e se-
cundéria, baseados, principalmente,
na influbncla de Walter Smith. Ain-
tencdo era copiar os modelos amari-
canos, ingleses ou belgas sem qual-
quer preocupacio com a cultura nati-
Va.

DiscussSo na Escola de Balas-Artes
entre correntes positivistes e liberais
de ensino de arta.

Vithria do liberalismo ne reforma
republicana da Escola MNacional de
Belas-Artes (1890: reforma Montene-
gral.

1870-1901

Periodo de luta contra 8 escravidiio e
monarquia, marcado pela fundaco
do Partido Republicano (1870). A
critica social inclufa duras criticas &
pducacio da parte de ambas as cor-
rentss engajadas na luta: Liberalismo
e Positivismo. Reforma rapublicana
da educaciio geral baseads no Positi-
vismo & na infludncia francesa (1890:
reforma Benjamin Constant). Inicio
da infludncia americana (transcen-
dentalismo, objetiveciio de Calkins,
ote. ),

1808-1870

Influéncia francesa. Modelos impos-
tos pela MissSo Francesa. O Barroco
Brasileiro é substituido pelo Neoclas-
sicismo e a concepcdo popular de arte
de entSo & substituida por uma con-
copgio burguesa. O “aprendizado
atravis do trabatho™ do primeiro
periodo foi substituido por drduos
pxgrcicios formals. Nas escolas sé-
cundbriss dominavam o retrato @ a
chbpia de estampas. Usavam-e os
mesmos métodos nas escolas elemen-
tares particulares. A atividade artlsti-

18081870

Influéncia britdnecla, que sucedeu &

exploraglo econdmica britdnica.

1. FundagSo do Colégio Pedro || de
educacio secundiria ssgundo o
modelo des Public Schools ingle-
sas, com grande &nfase numa dis-
ciplina rigida {moral e intelectual)
& noa sstudos clissicos. Sua clien-
tela era em geral do tipo “lasse
alta, & ds veres 0 priprio Impers-
dor astistia ao0s exames finais: uma
grande distingio,

Este escola estabeleceu o modelo

1901-1914

Principios liberalistes sdo institucio-

nalizados na ascola secundéria atraws
do Cbdigo Fernando Lobo, 2 reforma
educacional de 1901.

Realizacfo das [déies propostas no
periodo enterior.

1901-1914

Os principios positivistas continuam
& orientar a educacio geral, sendo en-
tretanto substituldos progressivamen-
ta por modalos implantados por esco-
las de missiondrics americanocs qua
passaram a influenciar decisivamente
a legislegio educacional brasileirm.

189141927

Infludncia da pedagogia axperimen-
tal. Primeiras investigagSes sobre s
caractaristices da expressSo da crian-

1914-1927

Infludncia da pedagogis sxparimen-
tal, Reconhecimento da crianga
como um sar humano com carscter fs-
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¢a strevie do desenho, Uso do dese-
nho como teste mental, Valorizacio
da livre expressfio da crianca como
um instrumento da investigaclo de
seus processos mentais (inteligéneia,
tipologia psicolbgical, nflo como uma
atividade considerada em si mesma
importants, Concepcio do desenho
da crienga como um produto interno
que reflete sua organizaglo mental,
pordm como um desvio artistico,
uma imperfeicio formal 8 uma repre-
sentacSo Inadequada, mas autocorri-
givel. Primeiras condenacfes aos
modalos impostos 4 observacSo, per-
mitindo-s¢ 3 crianga procurar Saus
préprios modelos a partir de sua pré-
pria imaginagio.,

ticas propriss ® nfio como um mink
aduito, Acsitaclo da necessidade de
s submeter o ensino & maneira pela
qual & crienca reage ao mundo., Inte-
ressa pela psicologia do desenvolvi-
mento & pala metadologia,  Infludn-
cia de Wundt, Lay, Meumann, Hall &
Thorndike., Primeiras investigacSes &
mediclo da memdbria visual, da aten-
¢lio, de sssociagfo mantal, da sensibi-
lidade titil @ muscular, etc.

1627-1935

Despartar da modernidade, repercus-
sfo da Semana de Arte Modema na
Educacfio Artistica atrawvés de:

1. artigos e atividades sob a diregio
de Mério de Andrade, que condu-
ziu investigacdes sobre a arte da
crianga no Departamento de Cul-
ture da Prefeitura de S3o Paulo;
cursos dirigidos por Anita Malfatti
nos gquais tenta desenvalver os mié-
todot aprendidos com Homer
Boss. Influéncia de John Dewey.
Equilibrio de forgas entre a abor-
dagemn nacionalista do ensino de
arte  cantrado em conteldos
(Theodoro Bragal e a idéia da
universalidade da linguagem infan-
il [Nereor Sampaic). Renovacio
feita por Licio Costa na Escola
Macional de Balas- Artes.

o)

1927-1935

Despertar da consciéncla nacional. O
Movimento da Escola Mova deflagra
reformas educacionals com o objetivo
de democratizacio da sociedade, para
& suparacio do sistema oligirguico.
Despertar das preccupacles com a
necessidade de sa adaptar modslos
estrangeiros {Dewey, Decroly, Claps-
ride) & condicBes nacionais. Perlo-
do de grandes reformas em todos os
eftadot brasileiros (Francisco Cam-
pos, Minas Gerais; Fernando de Aze
vedo, Distrito Federal: Atilio Viva-
qua, Espirito Santo; Carnairo LeSo,
Pernembuco; Lourengo Filho, Sfo
Paulo, etc.).

1935-1948
Primeira tantativa de se estudar & arte
da crianga na universidade: curso de

18351945
A ditadura de Getdlio Vargas afasta o
grupo da Escola Nova da lideranca

Mirio ds Andrade na Universidede do
Distrito Federsl. Nas escolas, ale-
mentares & secundirias, dilulclo dos
métodos propostos pelo Movimento
de Escola Nova, Sensivel educio do
intaresse pela arte-aducaclio, compro-
vada pela diminuiciio de artigos e in-
formacdes sobre 0 sssunto nos Jornals
didrics @ nos jornals sobre educagio e
pela velorecio de esteredtipos nas
salna de aula.

educacionsl do pafi. Sagundo Wa-
gley: “Os Gltimeos anocs do regime de
Vargss rures wvezes favoreceram o
deservolvimento da  educsclo no
Brasil. Muitos dos |ideres da aduca-
o 8 a maiorla dos jovens educadores
treinados pars o Ministério da Educa-
¢fo foram transferidos pera prestecio
de outros servicos, Sob o regime
ditatorial, a educegio tornou-sa uma
carreira débil, amaldigoada pela poll-
tica & pelo perigo de ser scusada de
socialitta ou comunista’! 2,

1848-1858

Supervalorizacio da arte como livre-
expressdo @ aceitacfo da arte na edu-
cagfio como atividade extracurricular
@ otd extra-escolar, CriagSo das Esco-
linhas de Arte. Infludncia de Harbert
Read e Viktor Lowenfald.

Primweiras infludncias da Bauhaus na
escole secundéris através do progre-
ma da desenho de Licio Costa.

18451968

Perflodo de redemocratizago. O sis-
terma multipartidério leva 4 competi-
8o polftica e 8 uma vida social revi-
talizada, Recuperacdo de alguns prin-
clpios do Movimento da Escola Nova;
a educacdo nesta stapa foi, porém,
dominada por preocupactes e interes-
ses politicos e nfio por uma praccupa-
o cientifica, 0 que caracterizara @
fata anterior da Escola Mova. Expan-
sfo da educacio de massa com a cris-
¢¥o do Senac (Servico Macional de
Aprandizagern Comercial] pala Fede-
ragfio Maclonal do Comércio; Senai
{Servico Nacional de Aprendizagam
Industriall & Sesi (Servigo Social da
Inddstrial, ambos pela Confederacio
MNacional da IndGstria.

1958-1863

A organizacSo de classes experimen-
tais & sancionada por lei federal, o
que permite o desenvolvimento de
uma atitude wvoltada para a experi-

1958-1963

Perlodo de efirmacdo de um modelo
nacional. Desenvolvimento das con-
ceapedes @ métodos de Faulo Freire.
Criacio da Universidede de Brasilia, a

13 WAGLEY,Charles, An Introduction o Brazil. New York, Columbia Uni-

versity Press, 1963, p. 208.
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mentacio em arte nas escoles co-
muns. Alguma influéncia das concep-
phes sobre educaclo de Paulo Freira.

primeira universidade moderna no
Brasil. E decreteds m primeira Lai de
Diretrizes & Bases da EducacBo Nacio-
nal.

Para se compreender a arte-educagio no Brasil hoje ou qualquer outra
manifestacdo social, faz-se necessdrio compreender a dindmica deste
titimo perfodo (1958 1963). As tendéncias culturais mais vivas hoje
tém sua origem neste perfodo ou na sua curta fase de “renascimento”
em 1968,

Entre 1958 e 1963, a educagiio dé um passo decisivo em direco a sua
emancipagio, fato este relacionado com a abertura politica, social e
econdmica da sociedade na época. Segundo Bowles: “A liberacio de
perfodos significativos de mudanga educacional representa respostas
a alternativas na estrutura da vida econdmica associada com o proces-
so de ac(mulo de capitat”' *.

Expansio econdmica e modernizagio das instituicdes era a preocupacio
prioritsria do governo daquele periodo. O presidente Juscelino Kubits-
chek (1957-1960) deu continuidade & politica de desenvolvimento ini-
ciada por Getdlio Vargas em 1950, Enguanto o nacionalismo econtmi-
co de Vargas encontrava dura oposigio no capitalismo internacional e
no setor tradicional da sociedade brasileira, o modelo de Kubitschek,
destinado & internacionalizacdo da economia brasileira, era apoiado
pelos mais diferentes grupos politicos. O Partido Trabalhista, os nacio-
nalistas, os comunistas & os prb-americanistas apoiaram o “‘avango” de
Juscelino em diregio & industrializagio como uma forma de se colocar
contra a velha tese da “vocagio agricola’ do Brasil. Além do apoio da
maioria, o alivio da repressio que se fez sentir no mundo ocidental
com o fim do stalinismo & do macartismo tornou possivel uma abertura
politica durante o governo de Kubitschek,

Como lembra lanni, com a “politica de substituicio de importagdes,

14 BOWLES,Giantist. Scholing in Capitalist Amarica, New York, Basic Books
Ine., Publizhers, 1967.p. 199,
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um vigoroso setor industrial fol estabelecido no Brasil“'S. A indus-
trializagio desenvolveu outros setores da economia, gerando formas de
emprego, mercadorias novas e expandindo a capacidade de consumo da
populacdo. Estabeleceu-se um clima de euforia. Porém a incapacidade
estatal de eliminar desigualdades e distorcdes estruturais ocasionou uma
ampla campanha voltada para reformas de base (1961-64). Foi durante
esse periodo de politizacio intensa, mobilizac@o de estudantes, unido de
trabalhadores e ligas camponesas que a cultura & a educacao brasileiras
atingiram alto grau de auto-identificagio.

Aquela temporédria abertura polftica e econdmica da sociedade brasileira
ocasionou uma renovacio cultural que alcangou todos os campos. O
ISEB {Instituto Superior de Estudos Brasileiros) elabora novas aborda-
gens sociais e filosdficas para o desenvolvimento brasileiro. Movimentos
de valorizacio da cultura popular afloram em todo o pais.

Ma literatura, o movimento concretista, que explode em 1957, recebe
reconhecimento internacional. A obra principal de Guimardes Rosa,
Grande Sertdo: Veredas, estabelece novos pardmetros para o romance
brasileira. O cinema novo apresenta uma visdo critica da realidade bra-
sileira, como a bossa nova significa uma reorientaciio da misica popular.
E reforcado o movimento de deselitizagdo do teatro,

A arquitetura brasileira reencontra suas ralzes no Barroco através do
trabalho de Lucio Costa e Oscar Niemeyer na construcio de Brasilia,

A Educacio participa desta mydanca social e revigoramento cultural,
Em 1961 decretou-se a Lei de Diretrizes e Bases da Educagio Nacional,
exigida desde o comego da Repilblica. Sua generalidade, criticada por
muitos analistas da Educacio, permitiu a flexibidade necessiria a conti-
nuacio efetiva da experimentagio que emergira da Lei de 1958. Foram
de significado algumas experiéncias realizadas com arte-educagio em
escolas publicas e particulares.

15 [AMNNI, Octavio, Crisis in Brazil, New York, Columbia University Press,
1970, p. 24,
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Merecemn registro e andlise acurada, no futuro, os trabalhos em arte
educacdo realizados nas seguintes escolas: Colégio Andrews (Rio de
Janeiro), Colégios de Aplicagdo (anexos as faculdades de Educagio do
Rio de Janeiro, Pernambuco, Parand, etc.), Colégio Nova Friburgo (Rio
de Janeiro), Escolas Parque (Salvador e Brasilia), Escola Guatemala
(Rio de Janeiro)'®, SESI (especialmente de Pernambuco), Gindsios
Vocacionais (SSo Paulo), Colégio Sousa Ledo (Rio de Janeiro), Escola
Ulysses Pernambuco (Recife), Grupo Escolar Regueira Costa (Recife),
Grupo Escolar Manuel Borba (Recife).

A Universidade de Brasilia, a primeira universidade brasileira moderna,
foi criada neste perfodo. Destacase na histbria da cultura brasileira
como um exemplo do modelo humanista de ensino superior na concep-
cHo de Jarret e Paul Nash.

A arte-educacSo ocupou um lugar relevante na Universidade de Brasi-
lia. Tencionava-se comedar a Escola de Educagiio a partir de um Depar-
tamento de Arte-Educaclo. E, na realidade, a primeira entidade s estu-
dar educacio organizada na Universidade de Brasflia foi uma escola de
arte para criancas e adolescentes. Sua organizagio envolveu durante
quase um ano o trabalho de diferentes especialistas {arte-educadores,
arquitetos, psicblogos, artistas, educadores, quimicos, etc.). Pretendia-
se comegar as pesquisas e estudos de educacdo através da arte-educa-
¢lo, refletindo uma abordagem fiel & idéia de "educacio através da
arte’.

Debates intensos a respeito do papel e da natureza da universidade no
Brasil precederam a crganizagio das diferentes escolas e departamentos
na Universidade de Brasflia. Como disse um critico dessa Universidade:

Aguelas discussbes eram freqlientemente discursos filosoficos
generalizantes a respeito do trabalho anterior de educadores euro-
peus e americanos, e a respeito de questSes relacionadas com o
que deveria constituir a universidade brasileira. Dificilmente os

16 FALUST, Augustus. Brazil: Education in an Exporading Economy. Wathin-
gton, D.C., U.5, Depart. of Health, Education & Welfare, 19569,

trabalhos e as conferéncias traziam algum dado empirico sobre o
sistema educacional brasileiro e jamais surgiu qualquer discussio
explicita que encarasse a educacio como um produto econdmico
que pudesse, de maneira conceblvel, ser analisado em termos
guantitativos' 7.

Foi exatamente essa rejeicio & tecnocracia e & quantificagio que tornou
as realizagBes da Universidade de Brasilia uma conquista irreversivel
para o sisterna educacional brasileiro, Os fundamentos da Universidade
de Brasilia foram conscientizagio social e respeito a principios educa-
cionais e filosoficos. Se a quantificacdo econdmica n3o era a principal
preocupacio, havia, por outro lado, uma preocupaciio em se evitar a
duplicagio onerosa de cursos e de burocracia,

Quando, em 1965, 230 professores demitem-se de seus cargos num ato
de protesto contra a perseguicio despbtica e a ocupagio militar, numa
demonstragio inequivoca de “agdo libertadora™, chega ao fim o primei-
ro capitulo da Universidade de Brasilia. Até mesmo seus oponentes
tiveram que concordar que:

Sequindo as mudangas polticas de margo de 1964, a Universidade
de Brasilia sofreu vérias dernisstes e renimcias entre os membros
do corpo docente e da administragio diante das pressdes do novo
governo. Dessa maneira, o espirito de inovagio foi sustado so
menos temporariamente, muito embora tenha ficado claro que os
planos de reforma universitaria desenvolvidos no final da década

tivessem sido influenciados em parte pela experiéncia da Universi-
dade de Brasilia'®.

A expressdo “em parte’” estd correta, uma vez que a reforma université-
ria de 1968, decretada pelo governo federal, tentou reproduzir apenas
alguns aspectos formais da Universidade de Brasilia, mas nao o princi-

17 GRAHAM, Douglas Hume. The Growth, Changs and Reform of Higher
Education in Brazil: a review and commentary on sslected problems. In:
ROET, Riordan {org.). Brazil in the Sixties. Nashville, Vandarbilt Univ.
Press, 1972, p. 291.

"% . ibid., p. 242.
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pio dialbgico que orientava sua praxis. A aclo e elaboragdo tebrica de
Paulp Freire foram, contudo, o instrumento educacional mais poderoso
para "'a intervengdo critica na realidade”, alcangada naguela época. A
rearticulacio das idéias educacionais provocada por Paulo Freire deve
ser compreendida dentro do contexto daguele perfodo. Eu diria que a
epistemologia de Paulo Freire, o romance de Guimarfes Rosa e a poesia
concreta estdo situados no mesmo universo metalinglistico. Além
disso, tém significagdo semelhante para a cultura brasileira, pois na par-
ticularizagio do universal conseguiram validade nacional.

A abordagem antropologica de Freire, consolidada no seu método de
libertacio através da “conscientizagao”, constitui uma conguista objeti-
va em direcio 3 independéncia da educagio, E o (nico maodelo educa-
cional que pode ser considerado realmente brasileiro.

O movimento de emancipacdo educacional, como “todas as medidas
induzidas no sistema, sofreu certa rutura de continuidade com a Revo-
lucio de 1964, (..) O governo militar que assume o poder, entretanto,
se afasta ideclogicamente de todas as tentativas e projetos anteriores,
fazendo inclusive, em alguns casos, uso da forga, conduzindo o sistema
educacional para um novo caminho e dando-lhe novos rumos”!?. De
pois de 1964, instala-se 0 modelo tecnocrético, e predomina a preo-
cupacio pela quantificacio como um sistema de controle e expanso.

Parodiando Florestan Fernandes, podemos dizer que, o Estado, ao invés
de agir como educador em todo o sentido humanistico desta funcio,
mni:niu o papel de construtor, administrador e fiscalizador de esco-
las*".

A reforma educacional de 1971 determinou que a arte deveria ser uma
disciplina obrigatbria no curriculo de educacio de primeiro grau (7 a
14 anos} e no curriculo de alguns programas do segundo grau. Esta

1% BERGER, Menfred. op. cit., p. 178,
20 FERMANDES, Florestan, Educagio s Sociedede no Brasil Sio Paulo,
Editora da Universidade de Sio Paulo, 1966. p. 4.

decisfo, amplamente festejada por todos os pioneiros em arte-educacio,
promoveu, contudo, através de multiplicaco nao planejada, uma dilui-
cHo das experiéncias anteriores que talvez viessem a dar alguma autenti-
cidade 3 arte-educacio no Brasil.

Por outro lado, a institucionalizagio, pelo governo, de um curso inade-
quado de graduacio em Educagdo Artistica (1973), com o fim de pre-
parar professores, estd reforgando a marcha que leva o ensino da arte &
mediocridade. Esses cursos de graduacio chamados ' Licenciatura Cur-
ta em Educaciio Artistica™ estdo produzindo professores inbcuos, uma
vez que os administradores pretendem formar em dois anos um profes-
sor que, por lei {Lei 5692, de 1971) ensinard, obrigatoriamente e ac
mesmo tempo, artes visuais, misica e teatro a alunos da primeira & oita-
va série e até mesmo alunos de segundo grau, Esse fato &, contudo, um
exemplo bastante claro da copia de modelos estrangeiros.

A chamada polivaléncia &, na verdade, uma versiio reduzida e incorreta
do princlpio da interdisciplinaridade, ou artes relacionadas, muito
popular nas escolas americanas nos Oltimos dez anos.

Um outro curso de duragio de dois anos, " Licenciatura Plena em Edu-
cagio Artistica”, pode ser feito depois da Licenciatura Curta em Educa-
¢do Artistica. A licenciatura plena visa conferir, a0 estudante, especiali-
zagdo em artes visuals, misica ou artes cénicas.

Esse curso supostamente prepara professores para o segundo grau. Con-
tudo s80 raros os curriculos de segundo grau gue incluem arte, havendo,
conseqiientemente, pouco interesse na obtencio da licenciatura plena.

Por outre lado, em alguns estados exige-se apenas o diploma em licen-
ciatura curta para se lecionar no segundo grau, e os governos até mesmo
procuram atribuir maior prestigio a licenciatura curta, dando a seus
portadores preferéncias nas vagas. As escolas particulares dio muito
pouca importincia ao diploma em licenciatura plena e algumas vezes
chegam a ndo aceitar professores portadores deste tipo de diploma, uma
vez que se espera que pecam melhor remuneragio,
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Como ainda ndo existemn cursos de pds-graduacio cuja orientacdo seja
voltada para a pesquisa, temos que assistir 3 burocratizagio da educaciio
artistica. Como diz Katz: " A burocracia tem como objetivo a estandar-
dizagio e nSo apenas a diregdo da vida piblica”®'. Um instrumento da
burocracia e da estandardizaciio &, no caso, o "currfculo minimo™ esta-
belecido pelo Ministério da Educacio, a ser obedecido por todos os cur-
sos de graduagio em educagio artistica nas universidades e faculdades
de todo o pals. E verdade que existe a possibilidade de ampliacio desse
currfculo minimo. Entretanto, o interesse econdmico das faculdades
particulares que procuram fornecer diplomas com economia de tempc
para o estudante e de dinheiro para a escola, bem como a apatia e a ane-
mia das universidade plblicas estdo restringindo os cursos de educagdo
artistica a0 minimo determinado pelo governo federal,

Todos os elementos de burocracia enumerados por Friedrich e utiliza-
dos por Katz para definir o sistema educacional estio emergindo no
processo de institucionalizacSo da educacdo artistica no Brasil,

1. Centralizagio de controle e supervisio nas mios do governo federal,
o que determina o curriculo minimo e fiscaliza os programas de to-
das as faculdades e universidades.

2. Diferenciagio de funclo: "a pritica que requer que todos os profes
sores ensinem todas as matérias, alterada com o aparecimento de
todo um corpo de especialistas”??, os orientadores de educagio
artistica do Ministério da Educagio e das Secretarias de Educagio
que elaboram os guias curriculares.

3, Qualificagio para o servigo: ‘‘nomeacio, promogio com base no
nimero de certificados ou diplomas apresentados.’” Os professores
eventualmente passam por exames que 530 em geral conduzidos por
amadores em arte-educagio, A natureza do exame e os critérios para
o julgamento sio estabelecidos por educadores insensiveis & arte ou

21  KATZ, Michael, Class, Burssucracy and Schools MNew York, Praeger
Publishers, 1971, p. 39.
22 14, ibid., p. B3.

por artistas com pouca capacidade de determinagso do grau de ade-
guacdo de um candidato & pratica de ensino de arte.

4. Precisio e continuidade: implantacio de uma rotina garantida pela
continuidade de todos os professores efetivos de desenho geométri-
co, autorizados a ensinar arte depois da retirada de sua especialidade
do curriculo, além de um grande esforco para restringir os professo-
res a0 conteldo e estratégias determinados pelos guias curriculares
gue funcionam muito mais como programas a serem seguidos do que
como guias a serem consultados. Organizaram-se alguns encontros &
reunides de educacio art{stica com o objetivo de treinar os novos
professores “compulsbrios’” nas estratégias determinadas pela buro-
cracia educacional e implantadas como rotina administrativa e disse-
minar a obediéncia aos complicados principios legais de organizagdo
curricular.

5. Discrigio: “informacgido secreta e privada reunida pela policia ou
por uma agéncia especializada para decidir a respeito de posigBes aca-
démicas frente a avaliagio de professores.” Nao ha dados objetivos
que comprovem a introducdo dessa pritica no processo de contrata-
co e avaliagho de professores de educaciio artistica; todavia a filia-
o ideolbgica com o sistema politico ou pelo menos o siléncio sdo
condigies bésicas impostas aos professores para que conservem seu
amprego.

A avaliagio dos professores & feita apenas pelos diretores e sabe-se que
estes punem sinais exteriores de homossexualismo, o descuido ou a ori-
ginalidade no vestir-se, além da contestacdo politica, da reivindicagio
salarial e do engajamento ativo em sindicato. Condena-se qualguer des-
vio da estrutura estabelecida pelo sistema convencional de educacio
geral, mesmo gue o desvio produza resultados evidentemente positivos
no comportamento & no pensamento do estudante. Fui informada de
gue, este ano, uma professora de arte foi demitida de uma escola consi-
derada entre as dez melhores de S8o Paulo por ser uma excelente profis-
sional. O diretor declarou que ela havia feito um atimo trabalho e que
todas as outras matérias deveriam ser ensinadas da mesma maneira.
Como era impossivel que os outros professores alcancassem, por razies
diversas, sua qualidade de ensino e seu nivel de competéncia educacio-
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nal, o diretor decidiu que a professora ndo poderia mais continuar a en-
sinar na escola. Disse também que ela estava certa quento 3 teoria e
pritica de educacio, mas que era excessivamente revoluciondria para
aquela escola, cuja meta seria atingir os mesmos objetivos da professora,
mas a longo prazo e ndo naguele momento.

Este incidente mostra claramente a manipulacio da arte pelo sistema
para servir ao mesmo tempo & fungdo manifesta e 3 fungdo latente da
educacdo.

Se a primeira funglo tende a utilizar a arte na escola para “ajudar os
estudantes a se tornarem mais humanos, fazendo com que valorizem a
arte como um aspecto importante de suas vidas' 2?, a funcio latente da
escola procura acomodar o desenvolvimento e o processo de humaniza-
¢do das criangas & autoridade cognitiva e social da escola como “uma
introducdo & aceitagio da autoridade de outras instituicbes”**. A arte
& considerada importante para o desenvolvimento das criangas, mas
deve-se submeter esse desenvolvimento 3 "agenda oculta” de repressdo
das escolas.

A compulsoriedade da arte nas escolas brasileiras fez desta um instru-
mento ideoldgico da escola, que por sua vez ji funciona como apparei/
idéologique d’Etat.

A arte serve a instituicdo escolar para mostrar abertura e auséncia de
preconceito contra as ciéncias humanas e contra a criagdo. Porém, atra-
vés da quantificagio sem qualificagio foram eliminados os possiveis
efeitos que a arte poderia exercer no despertar de um raciocinio critico
e independente.

13 EFLAND, Arthur. The School Art Style: A functionsl Anslysis. Studies in
Art. Education, v. 17, n. 2, 1878, p. 40,
4 g, ibid., p. 40.

A mé qualidade do ensino compulsério da arte vem mantendo-a como
uma disciplina periférica no currfculo. A arte & uma espécie de decora-
¢io ideolbgica das escolas, uma situagdo que nos remete ao problema da
dependéncia. Refletimos a situagio da educacio artistica das “nagOes
centrais”, das quais somos dependentes, talvez acentuando no nosso
subdesenvolvimento alguns aspectos negativos observados naqueles
paises desenvolvidos.

E nos momentos de crise econdmico-social que as mazelas da educagiio
se tornam mais evidentes, Atravessamos agora um desses periodos.
Estd se aclarando a intrincada rede de dependéncias, modelos e influén-
cias. Uma anélise da introjeciio da dependéncia no passado pode escla-
recer os mecanismos de submissdo irrefletida ou a economia de queimar
etapas em dire¢io ao usufruto popular da educacio.

E em fungdo de aclarar o presente que me disponho a analisar a influén-
cia de John Dewey na arte-educacdo no Brasil durante o perfodo da
Escola Nova (1927-35),

A maioria dos métodos introduzidos sob a inspiracio de Dewey no
ensino da arte no Brasil continuam sendo utilizados e s8o muitas vezes
considerados vanguarda educacional. E o caso do ensino das artes plés-
ticas associado & expressfo corporal tdo em voga hoje em dia, mas que
foi introduzide no Brasil em 1928 por Artus Perrelet sob a influéncia de
Dewey. A idéia da arte como expressio de aula de outras disciplinas e o
desenho de observacio como reflexdo visual sfo outras vertentes do
pensamento deweyano que herdamos da Escola Nova e continuamos a
privilegiar nas salas de aula até hoje.
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