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O IMAGINARIO E A PEDAGOGIA DO TELHADO

Teixeira Coelho*

Do ponto devistada producéo de significagdes, trés sdo os modos
de relacionamento entre o individuo e o mundo.

O primeiro € o modo de relacionamento através do sensivel e do
qualitativo. E o modo das sensacfes, emocdes, qualidades. Uma
cor é uma qualidade, e através de uma cor, dela apenas, desa-
companhada de qualquer verbo e fala, posso ter acesso a toda
uma rede de significados certos ou provaveis através da qual
construo minha imagem do mundo, minha imagem de um certo
mundo. Um tom de azul pode me dizer mais sobre a condicdo
atmosférica reinante num determinado dia do que todo um dis-
curso meteorol6gico. De modo muito semelhante, a cor preferida
por uma pessoa para sua roupa, quando comparada com a cor
preferida por outra, pode fazer-me crer que conheco mais sobre
o carater de ambas do que me seria acessivel através de uma
soma de seus respectivos discursos verbais. A visdo dessas cores
produz em mim umaemoc&o e essa emogdo, ou sentimento, organiza
minha imagem desse mundo nesse instante. O procedimento de
aproximac&o do mundo que assumo, neste caso, € 0 da abducéo
ou, numaférmulaquerecobre umaoperacdo maissimplesdo que
parece, um procedimento pelo calculo intuitivo das possibilidades.

* Ensaista eromancista, é professor da Escola de Comunicagdes e Artesda USP,
coordenador da linha de ensino e pesquisa em Ac¢édo Cultural e do Observatério
de Politicas Culturais.
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E 0 modo do pode ser. Que este é o método de trabalho da arte,
tanto na criacdo da obra de arte quanto em sua recep¢éo, por
intermédio de sensagdes, sentimentos e qualidades, ha poucaduivi-
da. Mas ndo apenas a arte se beneficia desse procedimento. Grande
parte da Fisicamodernanao existiriasem ele. O cientistajaponés
Hideki Y ukawa recebeu um prémio Nobel por ter respondido con-
venientemente aseguinte questao: Como podem osnéutro ns, que
sdo eletricamente neutros, combinar-se com os protons, eletrica-
mente positivos, para produzir nicleos atdmicos? Y ukawa resolveu
o problema formulando a hipotese, quer dizer, imaginando, que
protons e néutrons trocavam entre si certas particulas que denomi-
nou de mésons, através das quais 0s néutrons se transformam
em proétons e os prétons, em néutrons. Y ukawa nédo podiaver os
mésons, mas considerou que os mésonspodiam existir. Emogées
e sentimentos tém pouco a dizer aqui, mas o processo pelo qual
emocdes e sensacdes se constituem e desenvolvem corre em trilhos
paral el os aquel es que conduziram a nogéo dos mésons: Num caso
como no outro, podia ser.

O segundo modo de relacionamento entre um individuo e o mundo
se daatravés das coisas e eventos. E o modo da agdo fisica do ho-
mem sobre o mundo e do mundo sobre o homem, o modo da experi-
énciaedaexperimentagdo. Vego, queumtronco dervorecai num
rio e que esse tronco bdia. Descubro em seguida que posso agarrar-
me a esse tronco e seguir pelo rio. Imagino em seguida que poderei
cortar um outro tronco para ndo depender de troncos ocasionais
gue passem boiando e, quem sabe, nele escavar um buraco onde
me meto paraseguir seco pelo rio. Umaexperiénciasingular, ndo
necessariamente vinculada a uma emoc¢&o ou sentimento, me mos-
tra como o mundo é concretamente.
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Num terceiro modo, o individuo relaciona-se com o mundo através
de um sistemade convencdes. Ndo € uma emogao, nem um evento
singular que me move aqui, mas um conjunto de abstracdes que
me leva do singular para o geral ou vice-versa por intermédio de
operacdes l6gicas. Se o primeiro modo € o daqualidade e o segundo,
0 da experiéncia, o terceiro é o da norma, da convencgdo. As pala-
vras, 0 jogo entre os nuUmeros, as leis pertencem a este modo, que
€ 0 modo do deve ser: dado isto, aquilo deve ser. Se o primeiro modo
€ odaintuicédo, este é 0o darazao. Isto € um pouco, o quedizafilo-
sofia de Charles Sanders Peirce sobre as relagcfes entre 0 homem
e 0 mundo — relagBes que se constroem num processo no qual o
primeiro modo é a base para o segundo e, os dois primeiros, con-
dicdo para o terceiro.

A escola concentra todos seus esfor¢os neste terceiro, ensaiando
umatimida penetragdo pelos dominios do segundo. Quanto ao pri-
meiro, pouco ou nada. Isto equivale a dizer que a escola, arigor,
adota este procedimento sui generis que consiste em construir ca-
sas a partir do telhado. As vezes, esse telhado parece conseguir
flutuar no ar, como numa composi¢do perturbadora de Magritte.
Os que estao sob ele, porém, ndo raro passam a maior parte de
suas vidas tomados pelo pavor justificavel de que esse telhado
desabe sobre suas cabecas num hecatémbico desastre pessoal. Boa
parte das tragédias intimas que corroem a sanidade do homem
contemporaneo deveriam ser procuradas antes nessa relagdo defei-
tuosa com um terceiro suspenso no ar do que nos paradigmas de
uma psyché configurados na infancia da humanidade. Por que a
escola faz isto € uma questao rel ativamente em aberto — embora
as pistas apontem para um entendimento enviesado do projeto
da modernidade e das preferéncias deformadas dos modernos pela
razao. O fato é que a escolafaz isto. Numa deferéncia aescola, seria
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possivel dizer que ela entra pelos caminhos do terceiro supondo
que, antes de chegar aela, os que nela sdo admitidosja percorre-
ram as trilhas do primeiro e do segundo. Estaé, porém, suposi¢ao
que esté longe de encontrar apoio claro nos fatos, pelo menos como
regra geral. De todo modo, mesmo que a suposi¢ao se revel asse
correta, a escola freqiientemente se esquece que seu proprio uni-
verso escolar precisa ser construido sobre um primeiro e um segun-
do que Ihe sejam proprios antes de poder alcangar seu terceiro.
Procedendo pelo terceiro a escola pode até, num esforgo supremo
requisitado dela mesma e dos que a frequientam, construir uma
mente. Em outras palavras, um sistema de interpretacées. Um
telhado que culmina e cobre toda uma construcdo abaixo dele.
Dificilmente, porém, cria as condi¢fes para que um espirito se
construa a si mesmo através da mediagéo que € aescola. E se um
espirito ndo se constréi, um olho ndo se forma: 0 mundo permanece
opaco, e 0s corpos viventes sdo antes vividos por esse mundo do
gue vivenciam esse mundo.

O que ainsisténcia obsessiva no terceiro deixa de lado é a quase-
presenca, ou a visibilidade iminente, na expresséo iluminadora
de Merleau-Ponty, que constitui o imaginéario. Sob o sol darazéo,
o terceiro, com suas leis e dedugdes, projeta uma sombra que
distorce o segundo e oculta o primeiro. No entanto, o que funda
0 segundo e sustenta o terceiro € essa quase-presencado primeiro
cuja visibilidade é iminente tanto nas obras de arte quanto no
procedimento cientifico radical.

Essa quase-presenca é a armacéao do trajeto da pessoa pelo mundo
aque se da o nome de imaginario. Quase-presenga € umaexpres-
sao feliz, por um lado, e dramatica por outro, quando se aplica as
proprias pessoas que, fregiientemente, ndo sdo mais do que sombras
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de si mesmas, incapacitadas que est&o dever aquilo que as consti-
tui e constitui seu trajeto no mundo e que, no entanto, esta a um
passo de revelar-se visivel.

Dizer que a escola poderia tornar esse invisivel um pouco mais
visivel através da arte, por exemplo, € um truismo que pede para
ser repetido atodo instante. A arte ndo tem lugar em nossa escola
— naprimaria e naescola terceira que € a universidade. A Univer-
sidade de Séo Paulo, por exemplo, entrara no século XXI sem ter
um Instituto deArtes. O maximo que esta universidade duramente
(e ndo raro falsamente) iluminista permitiu e se permitiu foi agre-
gar as artes como apéndice terminal das comunicagdes numa Escola
de Comunicagles e Artes. Foi preciso que se reconhecesse acomu-
nicacdo como presenca inevitavel na contemporaneidade e que
se detectasse um parentesco da comunicagdo com a arte paraque
a arte fosse admitida nauniversidade. Naverdade, as comunica-
¢cOes tém tanto aver com a arte quanto, antes das comunicacgoes,
teveaFisica. OuaMateméatica. Mas, foram as comunicagfes que
trouxeram a arte a reboque para dentro da universidade — e a
reboque a arte ficou. Em vez de apresentar-se como um dominio
téo béasico para os estudos universitarios quanto a Matematica,
a arte continua a ser vista como acessorio dispensavel a que se
entregam os espiritos escapistas. Com este entendimento baixa-
mente positivista, sera possivel, acaso, formar especialistas.
Nunca, porém, sujeitos. E sujeitos criativos, de que o pais necessita
para romper o circulo de ferro da mesmice, menos ainda.

Assim é na universidade e assim é na escola. A coeréncia de com-
portamento numa e noutra € plena, e nao ameacada pelas idas
incertas dos estudantes aos museus e bienais — em excursdes
preguicosas que se esgotam quase sempre nojocoso sem sequer
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resvalarem pelo ladico possivel e, menos ainda, pela esfera do
conhecimento que se abre nessas ocasides para quem quiser ver,
se tiver olho.

A escola tem uma dificuldade histérica para lidar com a arte e
outra dificuldade ndo menos classica para tratar com este outro
campo das quase-presencas que é o da chamada culturapop ou
dos meios massivos. Por maisreprimido e distorcido que se mostre,
0 imaginario esta, naculturapop, amenos de um passo de tornar-
se visivel. E fato que esse tornar-se visivel € uma desejada e
assumida assintota: ele tende infinitamente a tornar-se visivel
sem jamais revelar-se de todo (e quanto mais préoximo esta de
mostrar-se como €, menos se mostrard como tal: um paradoxo
duro). Mas na intensificacdo das relagfes com essa visibilidade
iminente e nunca verificavel é que cada um pode construir seu
trajeto préprio no mundo. Osjogos de futebol, vistos e ouvidos,
as infames escolinhas televisivas, as novelas e os noticiérios, as
séries brasileiras, como também o cinemae o video e o video-clip,
armam relagdes que se oferecem como nada imaginarias estruturas
parao terceiro que a escola sonha construir — desde que a escola
saiba fazer um uso sensivel e continuado desse material, de modo
a integra-lo no cotidiano de seus alunos religando-os com tudo
aquilo que esse mesmo material, ndo raro, procuradeles afastar.
A vivéncia escolar dessa quase-presenga € algo inteiramente
diverso davivéncia doméstica desse imaginario cotidiano e é essa
constatacdo que a escola precisa fazer, dela extraindo as conse-
guéncias pedagdgicas possiveis. Aquilo que se chama, as vezes
pernosticamente, de pedagogia do imagindrio, em oposi¢do a uma
pedagogia do telhado, passa por ai.

N&o € este 0 momento de apresentar umareceita— que, pela na-
turezamesma do imaginario, so é possivel num local determinado
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e num tempo especifico. Mas é possivel desde logo citar exemplos
convincentes, como este da Franca envolvendo a ida supervisionada
de escolares ao cinema. Duas Unicas idas por semestre, durante
dois semestres seguidos, a uma projecéo especial (porque comentada
e discutida por especialistas) de filmes no entanto comuns, disponi-
veis no mercado, gerou no grupo de estudantes que se expds aexpe-
riéncia uma capacidade de percepcédo abrangente — n&o apenas
estética e intelectual, porém igual mente existencial — nitidamente
mais aguda que a revelada, ao final do periodo, por grupos néo
expostos ao mesmo processo. Num outro tipo de abertura para
0 imaginério, estudantes ingleses iniciados no desenho, como forma
de expresséo subjetiva, demonstraram-se capazes de um entendi-
mento de si, no mundo bem mais refinado e completo do que outros,
dos quais esse exercicio, outrora ndo incomum, foi retirado por
uma suposta exigéncia do ensino dito cientifico, capaz de preparar,
como se acredita ingenuamente, para o ingresso na universidade
ou navida profissional. Num caso e no outro, o que se fez e faz
€ nao apenas combater o analfabetismo visual, como introduzir
balizadamente a crianga e 0 jovem num universo imaginario que
habitualmente mais os sufoca, ao lhe dar a impresséo de ser um
meio tao inevitavel quanto a agua € para o peixe, do que estimul a.

A escola brasileira ainda se comporta como se fosse valida a carga
feita por Snow contra a cultura humanistica e a favor da cultura
cientifica no ultimo ano da década de 50, neste século. Estas duas
culturas ndo se confrontam, como supunha Snow: complemen-
tam-se — desde que por cultura humanistica entenda-se tanto
aquevem expressa pelas palavras, como na sociologia ou na histé-
ria ou na psicologia, quanto a que assume a forma da verséo de
cultura propria do século XX que é imagem, com seu poder sin-
tético de manifestacao de realidades complexas em todas suas
dimensdes Complementares, suplementares ou contraditérias.
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E oportuno destacar que o imaginéario ndo é o que se opde a razao
Ou ao terceiro, como pode parecer num primeiro momento. O imagi-
néario é aresultante desse trajeto antropol égico que atravessa os
trés modos. O imaginario é também o imaginario darazdo ou com
arazao. Isto dito, ndo € menosverdadeiro que essadistingdo entre
imaginario e razao costuma ser feita para real car esta e colocar
aquele no desvio. Uma politica de abertura para esse imaginario
tridimensional é imprescindivel, mas € inegavel que o imaginério
dos dois primeiros modos, e sobretudo o do primeiro, foi prioritaria-
mente posto de lado por certas versbes da modernidade ocidental
como a nossa. Com isso se rompeu uma ecologia da epistemé que
outras civilizagcbes souberam preservar, como ajaponesa. Essa
fraturando é aindairreparavel. Mas nao dispomos detodo o tempo
do mundo parafazé-lo, como mostra apredominéncia, no queresta
de sociedade brasileira, de um imaginario do desmanche — des-
manche da crenca como da ética, da vontade participativa como
da reinvengdo politica, da criatividade como da afetividade.
Nenhuma destas esferas da vida publica pode ser recomposta atra-
vés de normas repressivas, normas de convencimento ou, mesmo,
do aumento de renda dos pobres e dos miseraveis — em suma,
atravésdo terceiro, pelo telhado. Serd preciso retecer quase todos
os fios do imaginario.
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