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Resumo

Inicialmente, sao apresentadas algumas formas empregadas pelos autores
que, historicamente, estabeleceram a correlagao entre a literatura infantil e a
educagao, abordando alguns tépicos da longa histéria da presencga de personagens
diferentes na literatura ocidental. Estranheza, familiaridade, admiracao, repulsa,
zombaria, piedade e curiosidade sdo alguns dos sentidos ligados a personagens
marcados pela diferenca no canone literario infantil universal, como o Pequeno
Polegar, a Bela e a Fera, o Soldadinho de Chumbo etc. E feita uma sintese das
tendéncias predominantes de representagdo da diferenga na literatura infantil
contemporanea, em que o tema se torna com frequéncia o eixo central do enredo.
Como exemplos bem-sucedidos da abordagem literaria da diferencga na literatura
infantil, sdo analisados trés livros que tematizam a cegueira, fugindo ao didatismo

e aos clichés do género.
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Abstract
Children’s literature and education: teaching through
different characters

Initially, ways used by authors who have historically correlated children’s
literature and education are presented, addressing some aspects of the historical
presence of different characters in Western literature. Strangeness, familiarity,
admiration, disgust, scorn, pity and curiosity are some of the meanings attached to
characters marked by differences in the universal children’s literary canon, like Tom
Thumb, Beauty and the Beast, The Lead Soldier etc. An overview of the prevailing
trends, regarding the representation of the difference in contemporary children’s
literature, in which a particular difference often becomes the central topic of the
plot, is made. Also, three contemporary children’s books, which are able to escape

didacticism and genre clichés while approaching blindness, are analyzed.

Keywords: children’s literature; blindness; difference; discourse; multiculturalism.

Literatura infantil e educacao

Um dos primeiros e mais conhecidos livros escritos intencionalmente para
leitores infantis é de 1658: Orbis sensualium pictus, de John Comenius, um texto
destinado a ensinar latim para criancas por meio de imagens. Entretanto, nao se
trata de uma obra literaria. Efetivamente, estudiosos dedicados a historiografia da
literatura infantil indicam a metade do século 18 como a data de surgimento desse
segmento literario. Alguns tomam o livro atribuido a britanica Mary Cooper, The
child’s new play-thing, como marco histérico (Clark, 1999, p. 1), enquanto outros
tomam como referéncia o momento em que o editor John Newbery, também britanico,
passou a vender livros para criangas em sua livraria, préxima a Catedral de Sao
Paulo, em Londres (Russel, 2015, p. 1), tendo ele mesmo sido autor do livro infantil
A little pretty pocket-book, publicado originalmente em 1744. Como esclarece Russel
(2015, p. 7), Newbery nao era um verdadeiro escritor, e sim um editor com forte
tino comercial. Sua maior contribuicao para a literatura infantil, portanto, foi ter
fomentado um mercado editorial que viria a ser ampliado posteriormente.

A importancia dessas referéncias para o presente artigo nao reside no fato
de se tratar dos primeiros livros infantis de que se tem conhecimento, pois esse tipo
de dado histérico é frequentemente contestado e suscita controvérsias. Antes,
interessa ressaltar que os livros de Cooper e de Newbery contém uma série de ligbes
destinadas a ensinar a crianga a ler e escrever, incluindo abecedéarios, palavras
monossilabicas, fabulas e contos de moralidade, o que revela, de imediato, a relagao
histérica desse género literario com uma forte intencdo pedagdégica, entendida aqui
em sentido restrito: a pratica de transmitir valores e conhecimentos considerados

Uteis para sujeitos em fase de formagao.
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No Brasil, circulavam, no século 18, poucas e esporadicas adaptagbes e
tradugdes de obras europeias. Foi somente no século 19, com a Proclamagédo da
Republica e o fim da escravatura, que comegou a surgir uma producao efetivamente
brasileira de obras literarias para criangas, embora muito influenciada por um
ufanismo nacionalista que exaltava o patriotismo e o senso civico. Nesse contexto,
destacam-se autores como Olavo Bilac e Coelho Neto, com seus Contos patrios, e
Julia Lopes de Almeida, com as Histoérias de nossa terra. Conforme advertem Regina
Zilberman e Marisa Lajolo (1993, p. 19), ja naquela época a escola era “a destinataria
prevista para estes livros, que nela circulam como leitura subsidiaria ou como prémio
para os melhores alunos”. Como se percebe, tanto na Europa quanto no Brasil, a
origem histdrica da literatura infantil esté estreitamente ligada com intengdes
pedagdgicas explicitas e com o espaco escolar.

Desde os séculos 18 e 19 até os dias de hoje, a literatura infantil se tornou
nao apenas um fenémeno cultural de relevancia em todos os continentes, mas
também um fenomeno de grande sucesso comercial, o que resultou em uma expansao
vertiginosa da producao de livros para criancas em todo o mundo. No Brasil, esse
movimento se fez notar, sobretudo, a partir da década de 60 do século 20, o que
ocorreu, em grande medida, por causa da multiplicacao de programas e instituicoes
destinadas a divulgacao e a promocéao da leitura entre o publico infantil e juvenil,
como a Fundacgao do Livro Escolar, a Fundacao Nacional do Livro Infantil e Juvenil,
a Academia Brasileira de Literatura Infantil e Juvenil, entre outras. Atualmente,
destaca-se o Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE), instituido em 1997 e
executado pelo Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacao (FNDE), em parceria
com a Secretaria de Educagao Bésica do Ministério da Educagao (SEB/MEC), o qual
anualmente seleciona e distribui, alternadamente, acervos de livros de literatura
para os diversos segmentos (educacao infantil, ensino fundamental, ensino médio
e educacéo de jovens e adultos) de todas as escolas publicas do Brasil.

Esse aumento tao significativo de obras infantis ndo tardou a despertar o
interesse da critica literaria, a partir da qual passaram a ser travadas discussoes
relativas ao valor estético e pedagogico dessas obras. Em um artigo dedicado a critica
voltada para a literatura infantil nas décadas de 70 e 80 do século 20, Maria da Gléria
Bordini (1986, p. 97) chamou a atengao para uma espécie de cisdo desse setor: de
um lado, floresceu uma critica entao divulgada pela imprensa, praticada sobretudo
por escritores e intelectuais renomados, os quais “julgavam a ficcao para criancas
seguindo padroes tradicionais, valorizando o pedagogismo das obras”; de outro lado,
académicos vinculados as universidades brasileiras passaram a se dedicar a
consolidagdo de uma teoria literaria voltada para estudar esse tipo especifico de
produgdo, o que levou a “uma reviravolta do foco sobre o elemento humanistico-
formativo para o estético-ideolégico”.

Assim sendo, devido aos efeitos da critica académica e a emergéncia de novas
concepgodes de crianga como sujeito ativo e curioso, cuja criatividade e autonomia
deviam ser estimuladas, as intenc¢oes didaticas e pedagdgicas explicitas que
predominavam nas primeiras obras literérias para criangas foram, aos poucos, sendo

amenizadas e, em muitos casos, desapareceram por completo, abrindo espago para a
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autonomia da fruicdo propriamente estética. Embora continuem sendo produzidas
obras com fungdes de alfabetizar e auxiliar em multiplas aprendizagens, como
gramaética, nimeros, habitos de civilidade, valores morais, entre outros (e que
continuam a circular nas escolas), vérios autores tém produzido, ha algumas décadas,
livros dotados de elevado valor literério, destinados ao publico infantil, em cujos textos
predominam fantasia e imaginacao, ludicidade, efeitos estilisticos rebuscados,
diferentes focalizagoes e perspectivas de narragdo, entre inimeros outros recursos de
estética literaria. As tematicas também sao amplas e variadas, abrangendo desde
questoes consideradas tipicamente infantis, como o mundo da fantasia e o apreco por
animaizinhos, até assuntos densos e complexos, como a injustiga social e a morte.
Ademais, para além do texto literario escrito, ha que se considerar que algumas obras
para criangas tém investido fortemente no refinamento do projeto grafico-editorial,
mediante o qual se instaura um didlogo produtivo entre o texto escrito e a dimenséao
gréfica do objeto impresso — ilustragdes, formatos e outros recursos editoriais.

Por outro lado, é importante destacar que até mesmo obras dotadas de elevado
teor estético-literario ndo deixam de conter também um carater discursivo e,
consequentemente, atuam, ainda que indiretamente, na formagao dos sujeitos. Colocar
em foco a dimensao discursiva de uma obra, portanto, implica abrir méao, pelo menos
temporariamente, de verificar sua constituicao propriamente literéria e, em vez disso,
perguntar pelo “lugar de onde se fala, para quem e com quais intencoes” (Barker;
Galasinski, 2001, p. 22). Em outros termos, focalizar a dimensao discursiva de um
texto literario implica indagar pelas condigdes socioculturais mediante as quais é
produzido, em quais relagdes de poder e regimes de verdade esta envolvido.

Um dos principais postulados formulados pelo filésofo Michel Foucault (1995, p.
110) quanto ao discurso é que ele produz papéis-de-sujeito ou posigdes, os quais
interpelam sujeitos histéricos e empiricos a se identificarem com as suas préprias posicoes
sobre os mais diversos temas, valores e verdades. Segundo o tedérico Jonathan Culler
(1999, p. 111), também “os poemas e os romances se dirigem a nés de maneira que
exigem identificacao, e a identificacao funciona para criar identidade: nos tornamos
quem somos nos identificando com as figuras sobre as quais lemos”. Em sua dimensao
discursiva, a literatura interpela o leitor para que se identifique com certos valores e
verdades que sao colocados em cena, mesmo que o carater literario das obras torne tais
verdades frequentemente ambiguas, polissémicas e abertas. O leitor empirico, por sua
vez, interage com essas posigdes-de-sujeito, mobilizando, para tanto, suas proprias
experiéncias e repertérios pessoais e, dessa maneira, realizando suas interpretacoes.
Conforme esclarece Stephens (1992, p. 47), arelagdo entre o leitor e o texto esté baseada
em uma “"negociacao de significados entre uma nocao multifacetada, que o sujeito possui

de si proprio, e as vérias posigdes interpretativas que o texto pode tornar possiveis”.

Diversidade e diferenca

Levando em conta a dimenséao discursiva da literatura, é possivel perceber

que muitos livros escritos para leitores infantis — e véarios originalmente escritos
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para adultos e mais tarde adaptados para criangas — exploram personagens marcadas
por alguma diferenga e, nesse projeto, posicionam o diferente a partir de certos
papéis-de-sujeito. Em um livro dedicado a anélise de “protagonistas diferentes” na
literatura infantil, Daniel Calmels (2009) fornece um inventario panoramico de
conhecidas obras — algumas com versoes publicadas em séculos anteriores ao 20
— que possuem herdéis marcados por diferencas de vérias categorias, como a
deficiéncia fisica (O soldadinho de chumbo), o tamanho (O pequeno polegar), a feiura
(A bela e a fera), entre outras tantas. Em muitos casos, a diferenca é explorada por
meio da caracterizacdo baseada na fantasia, como o corpo de madeira de Pinéquio
ou as transformagdes magicas no corpo de Alice no pais das maravilhas, para citar
alguns exemplos.

Calmels (2009) adverte que essas diferengas cumprem fungdes muito variadas
nas narrativas, por exemplo: comover o leitor; ressaltar a envergadura do heroi;
tornar mais visiveis as virtudes do personagem principal que segue um padrao tido
como normal; quando o personagem diferente ndo é o protagonista, representar
algum drama especifico e encarnar, com seu sintoma, um papel a ser cumprido. Do
ponto de vista discursivo, para interpretar possiveis significados e valores ligados a
cada uma dessas diferencas, é fundamental levar em conta o regime de verdade que
fornece as condigdes de inteligibilidade de cada obra — ou do conjunto mais amplo
de obras identificadas por um mesmo projeto poético ou ideolégico. Em outros
termos, € necessario compreender que “cada sociedade possui seu préprio regime
de verdade, isto &, ‘os tipos de discurso que elas acolhem e fazem funcionar como

T

verdadeiros’” (Revel, 2005, p. 86), sendo que tais regimes determinam as crengas,
os valores e os conhecimentos representados como verdadeiros nas obras.

O periodo vitoriano na Gra-Bretanha — que se estendeu de 1837 a 1901, com
a regéncia da rainha Vitéria —, por exemplo, foi caracterizado por uma concepgéao
moral muito rigida, fortemente ligada a tradigao crista. Em uma anélise detida de
obras para criangas e jovens produzidas durante aquele periodo, a pesquisadora
britanica Ann Dowker (2013) concluiu que varios personagens deficientes eram
representados, na literatura infantojuvenil, a partir do que a autora denomina de
“escola do sofrimento”, dentro da qual a deficiéncia ou qualquer infortinio eram
vistos como parte de um plano divino destinado a disciplinar e purificar o carater
do sujeito. No livro Aunt Judy’s Tales, de Margaret Gatty (1859 apud Dowker, 2013,
p. 1058), por exemplo, encontra-se a seguinte afirmacao sobre o fato de os
personagens terem perdido os pais: “Se de fato fosse o correto para as criangas que
sua mae estivesse viva, ela nao teria sido levada”. Dowker (2013) revela que inclusive
os sofrimentos de um bebé eram representados a luz da concepgao de sofrimento
como disciplina espiritual, o que pode ser verificado na obra Heartsease (1854), de
Charlotte Mary Yonge, em que uma das personagens consola a mae da crianga
doente, afirmando que a doencga do bebé serve para disciplina-lo para a vida futura.
Nas palavras de Dowker (2013, p. 1058),

[...] para os escritores do século 19, a aceitacdo de uma saude fragil e da

deficiéncia, assim como de outros inforttinios, frequentemente era vista como

parte da aprendizagem em aceitar a vontade de Deus com relagao a todos os
aspectos da vida. A personagem Katy, de Susan Coolidge, por exemplo, entende,
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no final da narrativa, que “havia Amor no Sofrimento. Eu percebo isso agora.
Quao bondoso tem sido para mim o Querido Professor!”.

O regime de verdade baseado na moralidade vitoriana, portanto, faz com que,
no conjunto das obras produzidas naquele contexto historico e cultural, a deficiéncia
adquira significados relacionados com a provacao e a purificagao espiritual.
Consequentemente, varias obras literarias produzidas nesse ambito estdo repletas
de papéis-de-sujeito que interpelam leitores a aceitar possiveis sofrimentos advindos
de deficiéncias, doengas e infortinios causados por acidentes como algo positivo e
edificante. E provével que leitores daquela época e contexto tenham colaborado de
forma mais décil com essa perspectiva, ao passo que o leitor contemporaneo, imerso
em universos culturais e éticos distintos, possivelmente negocie de modo mais
incerto com tais interpelacoes.

Nas ultimas décadas, emergiu um novo regime de verdade no campo da
literatura infantil, a partir do qual varias obras tém seguido o objetivo de construir
“uma variedade de posicoes-de-sujeito para os leitores a fim de contribuir com a
valorizagao de criangas oriundas de grupos minoritarios e com o desenvolvimento
pessoal e social de todas as criangas através da erradicacao de nocdes de superioridade
racial, de classe ou de género” (Stephens, 1992, p. 51). Russell (2015) afirma que,
no contexto dos Estados Unidos, essa tendéncia teve inicio com os movimentos
sociais na década de 60, a partir dos quais comegaram a surgir inimeros livros para
criancas abordando a diversidade cultural (afro-americanos, latinos, amerindios,
descendentes de asiaticos e outras minorias étnicas) e a diversidade social (género,
deficiéncia fisica, mental ou emocional, orientagao sexual, estilos de vida alternativos).
O autor chega a sugerir a existéncia de um género ou tipo literario, a “Literatura da
diversidade cultural”, enfatizando que sua principal funcao seria a de celebrar as
diferencas culturais e promover a inclusao dos diferentes em todos os ambitos da
sociedade.

No contexto norte-americano, ainda segundo Russell, alguns dos principais
autores que se tornariam referéncias quanto a essa tendéncia iniciaram suas carreiras
na década de 1970, impulsionados pelo Movimento dos Direitos Civis. Ele destaca
escritores como Virginia Hamilton, Rosa Guy, Alice Childress e Carolivia Harron pelo
modo como retrataram o universo cultural afro-americano, contrapondo-se a
estereotipos e clichés sobre afrodescendentes que vigoravam até entdo. Gary Soto,
Pat Mora e Sandra Cisneros se dedicaram a escrever histérias e poemas sobre criangas
latinas. Por outro lado, o universo infantil amerindio tem sido abordado por autores
como Scott O'Dell, Margaret Craven, Ignatia Broker, Sherman Alexie, entre varios
outros. Ainda no contexto norte-americano, John Stephens (1992) ressalta a
importancia de iniciativas como a criagdo do Conselho de Livros Inter-raciais para
Criangas (Council on Interracial Books for Children), em 1965. J& na Inglaterra,
Stephens destaca o papel desempenhado pela série infantil Nippers, também na
década de 1960, editada pela autora de descendéncia judia Leila Berg, pela Macmillan,
em Londres, retratando “histérias sobre criangas da classe dos trabalhadores e a

vida que realmente levavam” (Hahn, 2015, p. 421).
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O que a literatura brasileira para criancas ensina sobre a diferenca?

No Brasil, o campo da literatura infantil passou a ser significativamente
ampliado a partir da década de 60, em grande parte em fungao dos vérios programas
governamentais criados com o fim de promover a producao e a leitura de obras
nacionais, os quais ja foram mencionados anteriormente. Um dos géneros que
predominou naquele periodo é o que Lajolo e Zilberman (1999, p. 125) chamam de
realismo social, um tipo de ficcao mediante a qual s&o apresentados problemas
ligados a vida na cidade, como a pobreza, a violéncia, o desemprego, o autoritarismo
dos adultos, a separacao e o divércio dos pais, a descoberta da sexualidade, a
orfandade e a drogadigdo. Mas também foram publicadas obras identificadas com
véarias outras vertentes e géneros, como intimismo, narrativas vinculadas a tradicdo
dos contos de fada, ficgdo cientifica, mistério policial, entre outros.

O multiculturalismo, que ja se fazia presente enquanto regime de verdade
que balizava a literatura para criangas em varios paises da Europa e nos Estados
Unidos desde a década de 60, demoraria até as décadas de 80 e 90 para se estabelecer
no Brasil. Uma das suas condi¢des de possibilidade, em solo brasileiro, foi a institui¢cao
da “diversidade cultural” como um dos chamados temas transversais propostos nos
Parametros Curriculares Nacionais (PCN) e diretrizes decorrentes, na década de 90.
No campo juridico, a Lei n® 10.639/2003 instituiu o ensino da cultura e da histoéria
afro-brasileiras e africanas nas escolas, ao passo que a Lei n° 11.645/2008, que a
complementa, instituiu o ensino da cultura e da histéria indigenas, ambas alterando
a Lei n® 9.394/1996. A partir de entao, tem surgido um ndmero crescente de obras
nacionais cujos personagens protagonistas sdo negros, indios, pessoas com
deficiéncias fisicas ou psicoldgicas e sujeitos que, de alguma maneira, nao se
acomodam a norma ditada pelo senso comum. Em poucos termos, personagens
diferentes tém se multiplicado nos livros infantis brasileiros desde entéo.

O que ensinam esses livros sobre a diferenga? Muitos contém intencgoes
didaticas e pedagdgicas tao explicitas que lembram as primeiras obras destinadas
a leitores infantis, escritas nos séculos 18 e 19. Estruturalmente, tais livros investem
em uma defesa muito explicita de politicas multiculturalistas e de inclusao, “sendo
que tal perspectiva é apresentada de forma monoldgica, como se o respeito a
diversidade fosse algo naturalmente correto e evidente, a ser simplesmente
‘descoberto’ pelo leitor, ao longo da narrativa, como uma verdade que este até entao
desconhecia” (Kirchof, 2011, p. 149). Com base em uma investigagao realizada sobre
a tematica diferencas e literatura infantil,’ na qual foi constituido um acervo de mais
de 500 titulos sobre o tema “diferenga”, entendido de forma ampla (deficiéncia,
etnia, género, orientacdo sexual, configuracao corporal, velhice etc.), podemos extrair

algumas tendéncias amplas sobre tais obras.

! Trata-se da pesquisa “Narrativas, diferencas e infancia contemporanea”, desenvolvida com o apoio do
Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico (CNPq), de 2008 a 2011, e realizada por uma equipe
interinstitucional dos Programas de Pés-Graduagao em Educagdo da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul (UFRGS) e da Universidade Luterana do Brasil (Ulbra).
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Num primeiro momento, é preciso apontar a existéncia de um numero
significativo de obras editadas nos ultimos dez anos, que, dirigindo-se as criancgas,
tematizam a diferenca de uma forma geral, o que jé fica evidente pela frequéncia
de alguns termos em seus titulos: “diferenca”, “diferentes”, “diversidade”,
“igual”, “jeitos”, “especial” etc., como se pode ver em: Viva a diferenga, Uma
menina e as diferencas, Diversidade, Somos todos diferentes, Aprendendo sobre
as diferencas, Nao tem dois Iguais, Somos todos iguais? etc. Nesse numeroso
grupo de obras, nitidamente elaboradas para atender a uma demanda escolar
de abordagem do tema, raramente ha narrativas, mas predomina um discurso
de apresentagao das peculiaridades das diferengas e das vantagens do convivio
respeitoso e amigavel entre os “diferentes” e os "normais”. Pelos objetivos que
presidem sua elaboracao e publicacao, tais obras, de forma geral, carecem de
qualidades literarias.

Mas, para além dessas obras de carater expositivo e exortativo, encontra-
se um grande numero de livros que trazem narrativas em que um ou mais
personagens (quase sempre criangas ou, entao, animaizinhos que lhes tomam o
lugar) portam uma “diferenca”. Com frequéncia, os enredos dessas obras sao
muito lineares, apresentando a diferenca como um problema a ser superado, e
o leitor é conclamado a compartilhar do ponto de vista do narrador, quase sempre
onisciente. Na maior parte dessas narrativas, o protagonista possui algum trago
(em seu corpo ou em seu comportamento) que destoa do grupo ao qual pertence,
0 que acaba gerando dificuldades a serem superadas. Tais dificuldades podem
ser de ordem tanto material (problemas de deslocamento, realizagao de atividades
fisicas, por exemplo) quanto social (obstéculo na vida escolar, enfrentamento de
bullying, solidéo, exclusao de grupos, ndo aceitagao por parte da familia), com
consequente repercussao em seus sentimentos e estados de espirito. As solugdes
de tais dificuldades sdo quase sempre harmoénicas e sugerem que a diferenga
néo deva ser um empecilho para a felicidade; em algumas histérias, a diferenga
se revela inclusive como a prépria chave para ser feliz.

Em um artigo dedicado as principais estratégias de composicdo presentes
nessas narrativas que veiculam representacoes multiculturalistas, Kirchof (2011)
encontrou quatro principais tipos de enredo, incluindo seus desfechos: aqueles que
celebram a diferenca, responsabilizando-a, por exemplo, pela “"beleza do universo”
ou "riqueza da vida”; aqueles em que a personagem diferente supera as dificuldades
geradas pela sua diferenca por meio de alguma qualidade ou habilidade (moral e/ou
fisica) compensatoria, que possui em grau elevado. E comum, por exemplo, que aos
personagens cegos seja atribuida uma “sabedoria que ultrapassa em muito a
sabedoria das personagens que veem” (Silveira et al., 2012, p. 80). Como terceira
recorréncia nos enredos, encontram-se aquelas narrativas em que a solugao advém
de uma transformacao interior, pela qual a personagem acaba aceitando e “se
reconciliando” com sua diferencga. Por fim, hd um menor nimero de histérias em
que a diferenca é simplesmente reparada ou suplantada (Kirchof, 2011, p. 149);
obviamente, este tipo de desfecho s6 é escolhido no caso de diferengas que possam

ser apagadas, como a dos personagens gordos (que emagrecem e veem seus
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problemas desaparecerem...) ou, mesmo, com protagonistas animais ou objetos, em

que o mundo ficcional esté sujeito a menores exigéncias de verossimilhanga.
Outras obras investem em estruturas narrativas mais elaboradas, langando

mao de refinados recursos de estética literaria; deteremo-nos em trés delas na

préxima segéao.

Fugindo ao didatismo e aos clichés

Dentre outras possibilidades, escolnemos mencionar e caracterizar trés obras
que, trazendo em seus enredos personagens cegos, manifestam um investimento
estético que lhes permite fugir ao didatismo evidente e aos clichés na construcgao
de suas narrativas.

Com um projeto gréfico-editorial coerente e original, a obra O livro negro
das cores, de Menena Cottin e Rosana Faria, é composta com o predominio
absoluto da cor negra, que constitui o fundo da capa e da contracapa, assim como
de suas pdaginas internas. A estas se superpde, em cada pagina dupla, apenas
uma frase com fonte acinzentada, juntamente com sua tradugao em braile, além
de delicadas imagens em relevo (sem cor) que ilustram as associagdes que o
personagem Tomads (possivelmente cego) faz entre as cores e as sensagoes
provenientes do uso dos outros sentidos: “Segundo Tomas, o amarelo tem
gostinho de mostarda, mas é macio como as penas dos pintinhos”; “O vermelho
€ azedinho como o morango e doce como a melancia, mas doi quando aparece
no joelho machucado” (Cottin; Faria, 2010). Nao ha descrigdo de Tomés, o
personagem cego; ndo ha referéncias a habilidades compensatérias especiais
nem a necessidade de convivermos com cegos e de respeita-los. Ha apenas a
abertura a interpretagdo e a imaginagao do leitor, assim como o convite a
exploracao das figuras em delicado relevo pelo tato dos leitores, incluindo os
videntes, ou seja, por ser uma obra que foge aos clichés e a banalizagdo quanto
ao tratamento da cegueira, O livro negro das cores possibilita uma experiéncia
estética significativa que possivelmente terd mais impacto do que a repetigao
de ligdes muito explicitas sobre a convivéncia com o sujeito cego!

Outra possibilidade narrativa que mais recentemente tem emergido em
algumas obras é aquela em que a diferenga do personagem nao é o mote central da
acgao, mas constitui um traco de um ou mais personagens. Personagens negros, por
exemplo, podem estar envolvidos em enredos cujo principal né narrativo ndo esta
diretamente relacionado com a questao da etnia. E dentro dessa possibilidade — e
envolvendo um protagonista cego, o menino Toninho — que se enquadra a obra O
perfume do mar, de Jonas Ribeiro e Marcia Széliga. Langando mao de varios
narradores — a narragao inicia-se pela voz do menino (sob o subtitulo “Olhar de
filho”), seguida pela voz da mé&e ("Olhar de mae”) e, depois, pela do pai ("Olhar de
pai”) —, a narrativa se constroi sobre cenas do cotidiano, sobre experiéncias vividas
pelo menino, ora com o pai, ora com a mae, ora com o animal de estimacgao, numa

prosa que se aproxima da fala coloquial e permite ao leitor infantil experimentar de

Em Aberto, Brasilia, v. 29, n. 95, p. 41-52, jan./abr. 2016

19



al

forma vicaria experiéncias rotineiras, como brincar com um cachorro, conhecer o
mar, cheirar os alimentos antes de comer etc., vividas de forma peculiar pelo menino
cego.

Por fim, para leitores com mais dominio de leitura, vale citar A mulher que
lia com as maos, de Julio Emilio Braz. Trata-se de narrativa em primeira pessoa de
um personagem adulto que, em face da proximidade da morte de Amanda, sua mae
cega, relembra, em lembrangas sensiveis, suas vivéncias com ela. E pela voz deste
narrador reflexivo que o leitor fica sabendo das suas experiéncias infantis com a
mae cega, passa pelos momentos em que o menino descobriu a cegueira da mae e
os sentimentos ambiguos que experimentou (vergonha, medo, insatisfagdo, vergonha
de ter vergonha), quando ela era motivo de zombaria por seus colegas de escola,
por exemplo. Sem ligoes explicitas sobre convivéncia, respeito, habilidades
compensatoérias ou outros clichés sobre personagens cegos, tdo encontradigas na
maioria dos livros, o relato das memorias do narrador também guarda uma surpresa
para o leitor: mencionada inicialmente pelo narrador como Amanda, a personagem
s6 serd identificada como a méae dele nas paginas finais da narrativa, o que ganha
verossimilhanca pela confissdo do narrador de que sempre a tratara pelo primeiro
nome e apenas a chamara de mae nos ultimos dias, numa espécie de reconciliagdo

simbdlica com a histéria pregressa dos dois.

Ultimas consideragoes

Nestas péginas, buscamos tragar um rapido panorama da emergéncia da
literatura infantil no Ocidente, mostrando sua precoce articulagao com intuitos
pedagdgicos e formativos. Tais intuitos e matizes foram se redefinindo a medida que
foram mudando as “ligdes” que as geragdes mais antigas entendiam ser necessérias
e convenientes para as novas geragoes. E dentro dessa perspectiva e considerando,
no caso do Brasil, a divulgag@o dos Parametros Curriculares Nacionais, com o tema
transversal “Pluralidade cultural”, na década de 90, além de outras condigdes de
possibilidades, que se explica a proliferagao de titulos sobre a diferenga nos livros
para criangas publicados, em especial, nas duas ultimas décadas. Grande numero
dessas obras, por estarem nitidamente atreladas a uma missao pedagdgica — a de
ensinar sobre como entender e conviver com o diferente —, carece de atributos
estéticos e lanca mao de clichés sobre personagens, enredos e desfechos, geralmente
sob um manto celebratério e nao problematizador, caracteristica que, alids, tem sido
imputada a muitas politicas multiculturalistas mais gerais.

Tal observagao, entretanto, nao pode ser estendida a todos os livros infantis
que trazem personagens diferentes; ha aqueles que, como exemplificamos com trés
titulos, logram desvencilhar-se da carga educativa e constituem obras originais e
sugestivas, que podem deflagrar experiéncias estéticas e reflexivas interessantes
para os jovens leitores. Nesse campo, como em tantos outros, ha que se separar o

joio do trigo.
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